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RESUMO

Pertencer a algum lugar, fixar raizes e estabelecer vinculos, talvez seja algo que requeira
mais do que apenas uma localizagdo geografica que permita fornecer um endereco para
contato. Pode-se dizer que existe poesia nos processos cotidianos reais e imaginados que
circundam e ddo vida as relagdes interpessoais que transformam, motivam e guiam as
manifestacdes culturais ao redor da Terra. O presente estudo busca a identificacdo das
relacdes interpessoais oriundas do estudo da estética e da estetizacdo, propostos por
Wolfgang Welsh (1995), e o conceito de poética do espaco proposto por Gaston Bachelard
(1998), utilizando a analise filmica de “O Perfume: Histdéria de um Assassino” (2006) como
objeto interpretativo. Esta analise filmica torna-se o fio condutor que perpassa de forma
interdisciplinar as areas de literatura, cinema e arte, sobretudo em relacdo ao personagem
principal Jean-Baptiste Grenouille. S3o considerados os conceitos acerca de identidade e
pos-modernidade de Stuart Hall (2006), elaborando-se, deste modo, uma pesquisa
exploratdria e bibliografica focada na andlise da narrativa cinematografica de André
Gaudreault e Francois Jost (2009), acerca do personagem principal Jean-Baptiste Grenouille,
na Franca do século XVIII: um estudo poético ndo apenas em relacdo ao espaco, mas
também, textual e literario, no qual a arte faz-se presente através da fotografia filmica que
obtém destaque enquanto fator argumentativo.
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1 INTRODUCAO

As condi¢Bes de existéncia nas quais o individuo representado pelo personagem
Jean-Baptiste estd inserido desde seu nascimento até a idade adulta, podem ter ocasionado
seu comportamento e convivio social, posto que estes Ultimos sdao implicagdes que podem
ter contribuido para o descentramento de seu sujeito e, deste modo, corroborado as
possiveis confusdo e crise de identidade do personagem, caso tenham existido.

Deste modo, a questdo norteadora da reflexao central deste artigo é: O individuo da
pos-modernidade seria capaz de, dentre muitas situacdes, reconhecer sua propria
identidade enquanto ser humano fragmentado e multifacetado, segundo os conceitos
propostos por Stuart Hall (2006)?

O proprio conceito de cultura deve ser abarcado criteriosamente, pois muitos sdo os
fatores presentes na equacdo social da qual as experiéncias interpessoais e, até mesmo as
experiéncias individuais sdo oriundas: cada povo, cada regido, cada grupo possui
caracteristicas distintas capazes de nivelar a aproximacao estabelecida com a sociedade
através do cotidiano compartilhado através do convivio social.

Além disso, o acesso a informacdo nunca foi tdo otimizado como agora: as diferentes
midias oportunizam e esclarecem conceitos com agilidade e rapidez, tornando-se exemplos
de uma cadeia de informacdo global interconectada. Vivemos em um momento de reflexdo
no qual nos sentimos ‘cidaddos do mundo’: somos a soma e a diferenca presentes nas
equacbes que nos definem a cada dia. Stuart Hall (2006) afirma que estas inuUmeras
inquietac6es humanas vem nos transformando em seres multifacetados e fragmentados,
bombardeados por uma série de sentimentos que libertam e oprimem, descentrando nossos
sujeitos de seus pontos de partida e nos propondo reflexdes que vao muito além do campo
subjetivo da idealizacdo sociocultural.

Deste modo, segundo Hall (2006) a questdo da identidade vem sendo discutida na
esfera tedrica social e um dos argumentos é o de que as antigas identidades — que antes

serviam como amparo ideoldgico capaz de estabilizar o mundo social - estdo em gradual e
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progressivo declinio. Este fendbmeno acaba, por sua vez, originando novas identidades que
fragmentam e multifacetam a humanidade na pds-modernidade.

A propria modernidade vem sendo transformada, segundo as trés concepg¢bes de
identidade propostas por Hall (2006), pertinentes a trés momentos distintos do ser humano
na Terra: Sujeito do Iluminismo; Sujeito Socioldgico; Sujeito Pés-Moderno. O sujeito
encontra-se enquanto peca central de um quebra-cabeca o qual ndo consegue resolver: em
meio as suas duvidas e angustias, procura estabelecer pontos de equilibrio sustentados pelas
raizes que ainda ndo ruiram frente a crise de identidade que vem sofrendo ao longo dos
anos.

Estabelecendo um paralelo entre este sujeito descentrado, fragmentado e o filme “O
Perfume: Histdria de um Assassino”, percebe-se que o sujeito representado pelo
personagem central Jean-Baptiste Grenouille estda também, a seu modo, descentrado e
fragmentado. Deste modo, torna-se possivel o estudo capaz de oportunizar a andlise do
sujeito Jean-Baptiste através dos conceitos trazidos por Stuart Hall (2006) e dos conceitos
elucidados por Gaston Bachelard (1998), dentro da esfera da estética proposta por Wolfgang
Welsh (1995), trazida pela analise filmica pautada na procura pela identidade desta persona
em especifico frente a poética presente na jornada em prol da compreensdo de seu préprio

espaco reconhecido no mundo.

2 CONTEXTUALIZANDO O PERSONAGEM JEAN-BAPTISTE NO ENREDO DE “O PERFUME:
HISTORIA DE UM ASSASSINO”

O filme “O Perfume: Histéria de um Assassino”, datado de 2006 e dirigido por Tom
Tykwer, foi adaptado da obra literdria original escrita por Patrick Siskind, originalmente
publicada em alemdo como Das Parfum: die Geschichte eines Mérders, em 1985. A historia
trata-se de um romance extremamente bem adaptado para o cinema, embora a versao filmica

ndo substitua a vers3o literaria. O enredo explora o sentido do olfato, relacionando o emocional



V ENALLI

ENCONTRO NACIONAL

DE LINGUA E LITERATURA

CULTURA E LITERATURA: UNIVERSIDADE
REPRESENTACAO DO ESPACO URBANO FEEVALE

de Jean-Baptiste com todos os aromas que permeiam sua existéncia desde sua concepgdo em
17/07/1738, na Franga do século XVIII: mais do que uma histdria romanceada acerca de um dos
5 sentidos humanos, a histéria trata-se de uma eterna busca por identidade, sendo que a versao
filmica atrai ndo apenas pelo enredo, mas também pela poesia de sua narrativa bastante
enfatizada pela estética belissima das paisagens e mensagem moralizante acerca do espirito
humano.

O personagem principal Jean-Baptiste Grenouille nasceu em Paris, em um local
extremamente fétido e sem condi¢Ges de higiene: o mercado de peixes. Sua mae trabalhava
neste mercado de peixes e ja havia dado a luz a quatro criangas antes de Jean-Baptiste. No
entanto, os irmaos de Jean ndo sobreviveram, possivelmente devido a precariedade do local,
bastante sujo e de fortes odores. Jean-Baptiste nasceu em meio a este contexto, entre um peixe
vendido e outro, em pleno mercado, na tenda de sua mae, que mesmo tendo dado a luz voltou
ao trabalho normalmente, deixando o pequeno Jean em meio aos restos de peixes abaixo da
mesa de sua tenda.

Entretanto, como forma de exigir seu direito a vida, Jean chorou e o seu choro revelou
sua presenca naquele ambiente desagradavel, sentenciando sua mae a forca e o direcionando
para um orfanato. A partir deste momento, a narrativa conta, detalhadamente e com estética
bastante envolvente — trazendo uma sucessdo de imagens que se conectam e constroem o
enredo de forma dindmica a ponto de fazer com que o telespectador se sinta cativado pelo
personagem central — a sucessdo de eventos que levaram Jean a buscar obcecadamente as
esséncias maravilhosas que o fascinam, bem como as técnicas para captura-las em perfume.
Recém-nascido, Jean fora recepcionado de forma hostil pelas demais criancas no orfanato, que
tentaram asfixia-lo. Salvo pela responsavel pelo abrigo, cresce fisicamente saudavel, porém aos
cinco anos de idade ainda n3do fala: o menino possuia um talento, o do olfato privilegiado. Aos
treze anos, é vendido pela mesma responsavel do orfanato que acaba assassinada por bandidos
logo apds a venda do menino Jean. Jean passa, entdo, a trabalhar em um curtume no qual a

expectativa de vida ndo passava de cinco anos, devido ao trabalho pesado e a precariedade das
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condigGes de higiene do local. Mas Jean provou ser “tdo forte quanto uma bactéria resistente”,
trabalhando até 16 horas por dia, verdo e inverno.

Quando Jean fica mais velho, vai a cidade e depara-se com “um mundo cheio de novos
odores”. Jean-Baptiste ndo era seletivo, guardando em sua meméria cheiros bons e ruins. Seu
olfato o guia até uma perfumaria e ele fica em frente a vitrine, observando, maravilhado,
quando acaba atraido pelo aroma exalado por uma moca que vende frutas e que foge,
assustada. Apds perseguicdo, Jean acaba por matar a moga, decidindo, naquele exato momento,
gue aprenderia a reter os aromas para nunca mais perder “belezas tdo sublimes”.

Jean conhece Giuseppe Baldini ao fazer uma entrega de couros. Baldini era um famoso
perfumista parisiense, fora de moda, que buscava sem sucesso desvendar os segredos
aromaticos do perfume “Amor e Psiqué”, de um de seus concorrentes. Jean pede para trabalhar
com Baldini, encantando o perfumista ao decifrar a formula do perfume que nem mesmo ele
fora capaz de decifrar: seu olfato o guia e Jean produz o perfume a partir das quantidades dos
aromas sentidos e processados em sua mente prodigiosa, afirmando ser capaz de deixar o
perfume bem melhor do que o original.

Jean aprende que um perfume é composto por 4 esséncias ou notas: 3 acordes — Cabeca
(Primeira nota que serve de impressao, deve durar alguns minutos); Coracdo (segunda nota que
serve de tema do perfume, com duracdo de varias horas); e nota de fundo (que vem a ser o
rastro do perfume, que deve durar vérios dias). Baldini explica, entdo, a existéncia de 12 notas
ao todo, contando que no Egito antigo, acreditavam na existéncia de uma 132 nota que se
destacaria e eliminaria sutilmente as outras 12 notas da composicao.

Jean-Baptiste compreende “a alma das pessoas como algo possivel de ser captado

III

através de sua esséncia natural”. O menino inicia sua pesquisa incessante atras de meios de
captar todos os cheiros do mundo, sentindo-se frustrado ao ndo conseguir bons resultados
utilizando as técnicas ja ensinadas por Baldini. Jean acaba ficando doente e apenas se recupera
qguando Baldini lhe confessa que existem outros meios de se conseguir capturar os aromas,
liberando seu aprendiz apds ele lhe deixar preparada uma lista com 100 férmulas de perfume.

Baldini morre logo apds, pois sua casa desmorona.
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O olfato de Jean o afasta da cidade e o aproxima da contemplagdo possivel no alto da
montanha, com a natureza. Encontra uma caverna com quase nenhum cheiro e delicia-se com
sua propria existéncia. Percebe, porém, que sua roupa possui muitos cheiros, menos o dele
proprio. Jean da-se conta de um terrivel medo: ele estava passando despercebido como se ndo
existisse, e decide provar que é alguém.

Jean conhece Laura, uma linda menina ruiva. A segue e chega até um local repleto de
campos de lavanda, onde passa a trabalhar em um atelier de aromas e aprende a técnica de
enfloraje, que consiste na morte das flores de forma devagar e delicada, onde as flores sao
submersas em gordura animal. Jean realiza seu primeiro experimento com a nova técnica,
matando uma jovem colhedora de lavanda. Esta menina seria a primeira nota de seu ambicioso
projeto de producdo de perfume a partir da esséncia humana, porém ndo obtém resultado
positivo, mesmo fervendo a garota em banha animal. Jean inicia outro experimento, pagando
uma meretriz: Jean passa a banha de porco em todo o seu corpo e a cobre com gases para reter
o aroma. Ela ndo aprecia a situagdo e acaba morta por Jean. Jean consegue, com sucesso, sua
primeira nota.

Obcecado por Laura, desde o inicio Jean sabe que ela sera a sua 132 nota: a nota capaz
de deixar o aroma sublime e inigualavel. Ao matar as jovens da cidade de Grasse, Jean acaba
aniquilando, também, o comércio e a prosperidade do local. O pai de Laura, entretanto, ndo se
convence que o perigo acabou e em sua opinido, “nenhum plano maldoso estaria completo sem
a presenca de sua linda e amada filha”.

Até que entdo, o pai de Laura a encontra morta, certo dia e desespera-se, enquanto Jean
esta feliz, pois finalmente concebeu seu perfume através da sua estimada 132 nota. Perseguem
Jean e o encontram. Interrogam e torturam Jean-Baptiste, sendo que o pai de Laura quer saber
o motivo dele ter matado sua filha: Jean, mesmo sob tortura, apenas diz que precisava dela.

E chegado o dia de execucdo de Jean-Baptiste e a populagdo fica exaltada, clamando por
justica. Ele veste-se com a roupa da autoridade local que vai busca-lo na cela e é levado de

carruagem para o centro da multidao. Ele embebeda o lengo com o seu perfume e o encosta em
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sua pele. Jean sai da carruagem, reverenciado pelo povo que grita, veementemente, “este
homem é inocente!”, clamando por piedade.

Jean solta seu lengo, que é levado pelo vento, espalhando o aroma do perfume. O povo
entra em delirio, extasiado pelo aroma maravilhoso e celestial, tomado por uma onda de amor
incontroldvel, comecando a despir-se, uns tocando os outros, relacionando-se sexualmente e
intimamente sem medos, angustias ou vergonhas.

Jean fecha seus olhos e imagina um outro desfecho para sua histéria de vida: relembra a
primeira moga morta, que vendia frutas. Pensa nela tocando ele, trocando caricias e afagos, em
espécie de momento Unico de espécie de “paz com o mundo”. O pai de Laura cai de joelhos
perante Jean, pede desculpas e o chama de “meu filho”, abracando-o. O povo vai, aos poucos,
acordando e dando-se conta do que aconteceu, voltando a sentir medo e vergonha ao nao
entender os motivos de estaremos nus, no chdo, uns sobre os outros.

Jean comeca a caminhar de volta a Paris, dando-se conta de que poderia dominar o
mundo com o seu perfume, mas da-se conta, também, que apesar de poder controlar o amor da
humanidade, ndo pode amar ou ser amado justamente por causa dele.

“Entdo, que va para o inferno!”, Pensa Jean. “Maldito seja 0 mundo, o perfume e até ele
mesmo”. As memoarias olfativas de Jean o guiam até o local de seu nascimento, no mercado de
peixes de Paris. Jean derrama o perfume em sua cabega, tornando-se iluminado como o sol,
atraindo a atencdo do povo que o cerca, beija, idolatra, se debruca sobre ele e o devora, com
ansiedade e angustias profundas. Neste momento, Jean desapareceu da Terra e o povo, passado
o transe, foi tomado por uma felicidade incontroldvel, pois pela primeira vez na vida, havia feito
algo genuinamente por amor. Logo apds, as pessoas seguiram suas vidas e rotinas como se nada
tivesse acontecido. Criangas brincavam com as roupas de Jean e o que sobrou foi o frasco do

perfume, jogado no chdo, como uma “dltima gota de amor”.
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3 A ESTETICA PRESENTE NO FILME

Wolgang Welsh (1995) afirma, que neste processo de estetizagdo superficial
dominado pelo cotidiano, o valor estético de primeiro plano é representado “pelo prazer,
diversdo, gozo sem consequéncias”. Esta afirmacdo pode ser observada durante toda a
narrativa, cuja fotografia oferece beleza, contemplacdo e mistério a andlise filmica. Se
observarmos com cuidado nossas relagdes sociais, perceberemos que ha muito tempo a
tendéncia da estética acima de tudo é uma caracteristica que se mescla a cultura em sua
totalidade. Welsh (1995) afirma ser a vivéncia emocional e o entretenimento as bases das
diretrizes da atividade cultural.

Para o personagem principal da narrativa, o seu préprio processo de estetizacdo da
realidade da-se através do que poderiamos chamar ‘visdo olfativa’: podendo sentir os
aromas mais variados de tudo o que o cerca, Jean-Baptiste mostra-se sem preconceitos
acerca dos odores que sente, apenas distinguindo-os entre si, dando-se conta, inclusive, da
auséncia de cheiro que ele préprio possui. A busca pelos aromas especificos, capazes de
transformar o perfume de Jean em uma fragrancia Unica, simbolo do ‘aroma dos deuses’, tal
a narrativa sugere, retrata a significacdo que Jean busca para a sua propria espécie de ndo-
existéncia, posto que é capaz de distinguir e, ao seu modo, catalogar todos os aromas
existentes ao seu redor.

Quando Welsh (1995) traz o pensamento de estetizacdo enquanto estratégia
econdmica, o autor associa a estética ao fator principal capaz de vender aquilo que n3o d3
para ser comercializado: o filme traz a questdo da angustia dos comerciantes de perfumes da
época, pois cada qual desejava possuir a férmula mais magnifica capaz de cativar e fidelizar
clientes da rica camada burguesa da época. O préprio personagem Baldini aceita a proposta
de empregar Jean-Baptiste imaginando o possivel lucro que o rapaz poderia lhe oferecer em
troca do conhecimento que ele poderia intercambiar com Jean. Wolfgang Welsh (1995) traz
o conceito de “modas estéticas”, de vida extremamente curta, pois ja sdo criadas hoje com

obsolescéncia programada: um produto nasce com seu prazo de validade contado, assim
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como as relagdes humanas em uma sociedade fragilizada como a observada na Franga do
século XVIII (esta questdo, é bastante complexa e profunda, podendo render um novo
estudo especifico que, no caso deste artigo, torna-se inviavel).

O filme inicia sob a perspectiva de um plano close que parte do nariz de Jean-
Baptiste. Gaudreault e Jost (2009) afirmam ser fundamental considerarmos o plano como
sinbnimo de um enunciado capaz de permitir a analise de uma narrativa.

Os autores (2009) afirmam, ainda:

A partir do momento que restituimos esse exemplo ao interior de uma narrativa
filmica, ou seja, de um discurso global, narrativo e audiovisual, percebemos que
esta “traducdo” ndo é mais suficiente. Se, em seguida a uma longa marcha em um
espaco desértico, o herdi vislumbra um telhado no horizonte, é verdade que a
imagem pode significar “eis uma casa”, mas em outro contexto — admitamos, apds
uma longa viagem de automdvel de um homem e uma mulher — se um dos
personagens designar com o dedo esse imdvel, poderemos compreender mais
provavelmente “eis minha casa”, ou até mesmo “eis nossa casa”. (GAUDREAULT;
JOST, 2009, p.37)

Deste modo, a indicacdo de enfoque a partir do nariz de Jean-Baptiste, que sai da
escuriddao da prisdo no qual encontra-se aprisionado até seu julgamento, ja denota
importancia neste segmento de seu corpo para a significacdo de toda a narrativa que se da a
seguir: o nariz, ao receber plano close indica ser pec¢a fundamental ao entendimento do
enredo filmico.

Pode-se recolher, assim, duas versdes de significacdo geral: o que realmente “é” e o
que “parece ser”: esta confusdo entre ser e parecer é o que Welsh (1995) chama de paralelo
entre hardware e software. Para o autor, o objeto de estudo era, anteriormente, o
hardware, sendo a estética o software no processo de estetizacdo social atual. Entretanto, a
estética é, hoje, mais fundamental que apenas o corpo fisico do objeto de estudo ou
produto: a beleza é procurada e até perseguida nas suas mais diversas possibilidades, pois a
estética se transformou em valor padrdo de nossa sociedade.

Jean-Baptiste era assassino, mas sua busca pela beleza transcendia seus pudores

morais e, de certa forma, justificava seus atos. Jean-Baptiste ligou o seu produto — seu
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perfume — a uma estética maior que a de um simples perfume: o produto vende-se sozinho
e suas acgles legitimaram-se através da estética. Quando Wolfgang Welsh (1995) diz que ndo
adquirimos o artigo propriamente dito, mas sim, adquire através dele um estilo de vida
estético, o autor propde um paralelo ao perfume criado por Jean-Baptiste: Jean ndo queria
apenas desenvolver uma fragrancia nova, mesmo sendo capaz de desenvolver tantos
aromas maravilhosos desejasse. Jean desejava desenvolver “a” fragrancia capaz de traduzir a
estética do amor e espirito humanos enquanto esséncia motivadora, bela e inigualavel em
pureza. A captura do aroma humano passa a ser compreendida, por Jean-Baptiste, enquanto
a captura da alma humana, eternizada através de seu perfume.

Assim como a estética passou, de superficial, a algo mais profundo em nossa
sociedade pds-moderna (Welsh, 1995), é possivel perceber através da analise filmica a
intensa busca por odores maravilhosos oriundos de humanos do sexo feminino, na sua
guase totalidade, oriundos de jovens virgens. Os processos de estetizacdo profunda que
observamos no filme sao indicados, por exemplo, pelo fato de as mulheres assassinadas
possuirem beleza Unica, cada uma a sua maneira, representando a ndo-discriminacdo por
Jean: mulheres tanto pertencentes a burguesia, quanto as classes trabalhadoras locais ou
marginalizadas (prostituta, primeira vitima de Jean), mostram o carater unificador de beleza
procurado por Jean.

A beleza da fotografia e dos planos cinematograficos bem pensados, conduzem a um
sentimento de piedade inquietante em relacdo a Baptiste, pois mais monstruosas que sejam
suas atitudes no filme. Welsh (1995) elucida que a competéncia estética acaba por equilibrar
e disfarcar a perda dos valores morais levantados pela sociedade, afirmacao reforcada por
este sentimento de quase carinho despertado por Jean-Baptiste: o personagem ndo possui
maldade, por mais maus que seus atos sejam; ndo oferece perigo, por mais perigosos que
sejam seus pensamentos; ndo instiga a culpa, por mais culposos que sejam os meios para

seus fins.
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O conceito de homo aestheticus (Wolfgang Welsh, 1995) torna-se perfeitamente
aplicavel ao personagem principal deste enredo justamente por ele possuir as mesmas
caracteristicas descritas pelo autor (1995): sensibilidade ao belo, educado e de gosto seleto.

Outra situacdo interessante de ser observada durante o filme, é o fato de a morte
acompanhar o final de cada etapa do personagem, como se algum fim tragico de poesia
controversa fosse inevitavel para Jean-Baptiste: ao nascer, seu choro levou sua mae a forca;
a responsavel pelo orfanato é assassinada logo apds vender Jean ao dono do curtume; o
dono do curtume morre afogado, bébado, apés comemorar a venda de Jean ao perfumista
Baldini, que morre feliz, soterrado em sua casa apds receber a lista com 100 férmulas de
perfumes. Ndo apenas estes casos, mas também a morte por enforcamento de seu mestre
de perfumaria em Grasse, acusado por assassinar as mocas cujos restos mortais encontrara
com auxilio de seu cdo em seu proprio atelier: estas situagdes surgem como espécies de

alibis a Jean-Baptiste, isento de culpa mesmo sendo o mais culpado durante toda a trama.

4 JEAN-BAPTISTE E A SUA BUSCA POR IDENTIDADE

Jean-Baptiste Granouille percebe, ao final da narrativa, que o mesmo perfume capaz
de incitar o amor sem medidas e a paixao, é o responsavel por fazer dele alguém incapaz de
receber amor incondicional. Dentro da perspectiva proposta por Hall (2006), Jean-Baptiste
mostra-se um sujeito em conflito, fragmentado e multifacetado: Jean nunca ouviu uma
palavra amorosa dirigida a ele, tampouco recebeu um unico gesto nobre vindo de algum
semelhante, e mesmo assim, perseguia o amor com a mesma intensidade com a qual
perseguia sua propria vontade de viver, vencer, prosseguir. No entanto, este sentimento de
Jean passado pela narrativa através da fotografia envolvente, acontece como que
naturalmente, sem que o préprio Jean perceba: ele possui a motivagdo moral para perseguir
seus objetivos, porém ndo compreende a gravidade de seus atos. Mesmo assim, em uma

espécie de ndo entendimento de si, do mundo, nem de seus préprios propdsitos, Jean busca
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sua notoriedade perante ao mundo que exala tantos aromas sem permitir que ele tenha o
seu proprio.

Talvez Jean-Baptiste Granouille nao possa ser compreendido como um sujeito
descentrado de si mesmo, posto que nem ele mesmo saiba (ou, pelo menos nao fica claro
durante o filme) qual seriam os seus valores norteadores centrais e fundamentais. Stuart
Hall (2006) traduz este sentimento de perda de ‘sentido de si’, que seria o agente
provocador de deslocamento ou descentracao do sujeito que caracterizaria esta questdo
como sendo “um duplo descentramento dos sujeitos”: o sujeito se desloca de seu mundo
social e cultural, além de se deslocar de si mesmo. Buscando novos locais, indo em busca de
suas esséncias para a elaboracdo de sua fragrancia, Jean desloca-se de um mundo ao qual
ndo escolhera: a sujeira, a feildra, os maus cheiros. Mudando-se de cidade em cidade, Jean
distancia-se dos conceitos sociais tidos por corretos e constréi a sua prépria e complexa
moralidade. Aplicando, talvez de forma inconsciente, os aprendizados duros que obteve ao
decorrer de seu crescimento, Jean nao mede esforgos e faz tudo o que é preciso para
alcancar seus objetivos: ndo existe, para Jean, algo errado nisso. Ele mata, ele ceifa a vida
das jovens e belas mogas como se estas fossem as flores para sua esséncia.

Ao mesmo tempo em que o personagem Jean-Baptiste se distancia de Paris e do
mercado de peixe, acaba se distanciando de si mesmo. Indo em busca da técnica capaz de
capturar a esséncia humana, acaba por manipular a sua proépria esséncia, livre de odores e,
por isso mesmo, tao aterrorizantemente comum.

Segundo os autores Gaudreault e Jost (2009), um enredo torna-se uma narrativa
guando cinco caracteristicas sdo identificadas em uma obra cinematografica: o enredo
precisa possuir linearidade de comeco, meio e fim; o enredo precisa apresentar a narracao
em si, como um todo, bem como a situacdo ou fato narrado; o discurso narrativo precisa
conter uma pluralidade de enunciados; deve apresentar novos planos e angulos
interpretativos ao leitor; a narrativa transforma-se em unidade fundamental dotada de
sentido e significados. Em “O Perfume: Histéria de um Assassino”, observa-se todas estas

cinco caracteristicas de forma bastante evidente. A narrativa focada no personagem central
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Jean-Baptiste passa, entdo, a desencadear de forma integrada e inteligente o desenrolar das
histérias adjacentes, contando brevemente os contextos secundarios vividos pelos
personagens coadjuvantes que emprestam, por sua vez, veracidade e vitalidade a trama.

A busca por sua prépria identidade ocorre de forma involuntaria, pois Jean-Baptiste
encontra-se em uma situacao de centramento (Hall, 2006), reencontro e aceitacao de si.
Suas angustias, medos e anseios sdo revelados sutilmente quando as suas verdadeiras
intengdes vao surgindo no decorrer da trama narrada. A identidade pessoal e individual do
personagem principal precisa de um espaco préprio a fim de propiciar seu reconhecimento.
Faz-se importante ressaltar que Jean nao se reconhece como culpado ou isento de culpa:
Jean mostra, em alguns momentos pontuais do filme que sabe que o que faz oferece perigo.
No entanto, Jean ndo combate aos que lhe oferecem perigo, como as autoridades locais ou,
até mesmo, o pai de Laura. Jean ndo se reconhece assassino, extasiado em sua identidade de
investigador da beleza humana. A perspectiva de poética do espaco proposta por Bachelard
(1998), neste caso, passa a fornecer informacdes acerca do préprio ndo-espago que Jean-

Baptiste possui.

5 BACHELARD E SUA POETICA DE ESPACO: EM BUSCA DO LAR DE JEAN-BAPTISTE

Neste contexto, o sentido de sobrevivéncia nbmade que praticamente empurra Jean-
Baptiste de uma localidade a outra, o impede de ter uma residéncia fixa capaz de oferecer
conforto, estabilidade e protecdo. Conforme Bachelard (1998), a casa oferece ambiente
intimista capaz de confortar o sujeito.

Gaston Bachelard (1998), diz que:

Para um estudo fenomenoldgico dos valores de intimidade do espaco interior, a
casa é, evidentemente, um ser privilegiado; isso é claro, desde que a consideremos
ao mesmo tempo em sua unidade e em sua complexidade, tentando integrar todos
os seus valores particulares num valor fundamental. (BACHELARD, 1998, p.23)
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Ocupar um espago ndo é, no entanto, sindbnimo de habitar um espaco. Bachelard
(1998) diz que a casa fornece imagens. Estas imagens podem fazer parte do préprio quebra-
cabegas que constitui o sentimento humano. As imagens surgem como lembrangas de todas
as casas que serviram de abrigo em algum ou muitos momentos de nossas vidas, além dos
abrigos possiveis e imaginados.

Bachelard (1998) diz, ainda:

N3do basta considerar a casa como um “objeto” sobre o qual pudéssemos fazer
reagir julgamentos e devaneios. Para um fenomendlogo, um psicanalista e um
psicdlogo (estes trés pontos de vista estdo dispostos por ordem crescente de
interesse), ndo se trata de descrever casas, de pormenorizar-lhes os aspectos
pitorescos e de analisar as razdes de seu conforto. E preciso, ao contrério, superar
os problemas da descricdo —seja ela objetiva ou subjetiva, isto é, quer se refira a
fatos ou impressdes para atingir as virtudes primdrias, aquelas em que se revela
uma adesdo inerente, de certo modo, a fungdo original do habitar. (BACHELARD,
1998, p. 23)

Quando Jean-Baptiste retorna a Paris, derramando o frasco de perfume sob sua
cabeca, ele foi guiado pelas suas memoarias olfativas justamente ao seu local de nascimento:
o mercado de peixe. Em sua mentalidade distorcida, doente e incompreendida, ele precisava
deixar de existir em seu lugar de inicio existencial. Bachelard (1998, p.25) diz que “levamos
para a casa nova nossos deuses domésticos”: Jean finalmente compreende o mercado de
peixe como o seu lugar ndo-lugar, local mais conhecido e repleto de odores reconhecidos
desde sua infancia. Dentro da ideia de que “a casa permite sonhar em paz”, Bachelard
(1998) oferece conforto ao sentimento final de Jean-Baptiste, mostrando que a casa (no
caso, o proprio mercado de peixes) é uma das maiores forcas de integracdo dos

pensamentos, sonhos conclusivos e lembrancgas do personagem central.

14



V ENALLI

ENCONTRO NACIONAL

DE LINGUA E LITERATURA

CULTURA E LITERATURA: UNIVERSIDADE
REPRESENTACAO DO ESPACO URBANO FEEVALE

6 CONCLUSOES FINAIS

O Jean-Baptiste Granouille do filme de 2006 mostra-se atual mesmo tendo uma
historia remetente a um fato ficcional do século XVIII. Suas escolhas foram determinadas
antes mesmo de seu nascimento, seu sujeito ja estava descentrado no momento em que
deu-se o primeiro choro angustiado e libertador: Jean-Baptiste possuia o dom de sentir
todos os cheiros do mundo e, no entanto, era nascido em um dos locais mais sujos de toda a
Franca. Em sua busca desesperada por colocacdo e visibilidade enquanto ser humano, Jean
mostra-se um personagem com talento angelical e propdsitos celestiais possibilitados pela
dualidade quase cruel de uma maldade ndo-consentida e concebida involuntariamente.

Como afirma Bachelard (1998, p. 29): “Com demasiada frequéncia a psicanalise situa
as paixdes “no mundo”. Na verdade, as paixdes cozinham e recozinham na soliddo. E
encerrado em sua soliddo que o ser de paixdo prepara suas explosdes ou seus feitos.”

Jean-Baptiste Granouille nasceu quase que por acaso, sem jamais ser quisto ou
planejado; nascera de susto, chorando timidamente e clamando o direito a sua existéncia. E
um personagem solitdrio, que permanece tao solitario durante toda a narrativa que chega a
oferecer sentimento de compadecimento por parte de quem assiste ao filme e procura ao
menos tentar colocar-se em seu lugar. Ao descobrir a férmula composta pelos 13 acordes da
esséncia mais maravilhosa que fora capaz de desenvolver, Jean-Baptiste legitimou-se, dotou-
se de significado e propdsito. Deste modo, conclui-se que o filme “O Perfume: Histdria de
um Assassino” nao trata da histéria de um sujeito tendencioso a agressividade. A histéria
gue perpassa toda a analise filmica é a de relacdo quase direta ao propdsito de intensa busca
humana por notoriedade e reconhecimento identitario. Por mais contraditério que possa
parecer, o espaco de intimidade de Jean-Baptiste Granouille é justamente o seu local de

maior estranheza: o mercado de peixes parisiense.
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